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יסמין ורנר טבצ׳ניק, בוגרת תואר שני במחול )קומפוזיציה( M .dance מטעם 
סמינר  של  וחינוך  במחול  ראשון  תואר  בירושלים.  ולמחול  למוסיקה  האקדמיה 
הקיבוצים. מורה לקומפוזיציה במגמת המחול ״קציר״ ברחובות, ומנהלת בית הספר 

למחול, תנועה ופילאטיס – ״ננוע״.
ומדיה  אינטרנט  ברשת:  מחול   – שלי  התזה  עבודת  של  כסיכום  נכתב  זה  מאמר 
ונכתבה  ב־2014,  פורסמה  אשר   – בישראל  עכשווי  מחול  ביצירות  חברתית 
)כוריאוגרפיה(,  לימודי תואר שני בקומפוזיציה  ד״ר שרי אלרון, במסגרת  בהנחיית 

מטעם האקדמיה למוסיקה ולמחול בירושלים.

מבוא
והחלטות.  בחירות  אפשרויות,  שלל  בתוכה  הכוללת  מורכבת,  במציאות  חיים  אנו 
גם  אך  אותנו,  ומצנזרים  מגבילים  שסביבנו  מה  וכל  החברה  המשטר,  העולם, 
האמנים בוחרים לפעמים להיות צנזורים של עצמם. מאמר זה הוא חלק מעבודה 
צנזורה,  מהי  השאלה  תידון  הראשון  בחלק  היבטיה.  מגוון  על  בצנזורה  העוסקת 
יחסה  ומה  וחסרונותיה,  יתרונותיה  מאפייניה,  מהם  נועדה,  היא  מה  לשם 
מחול  יצירות  שתי  כדוגמה  יובאו  המאמר  של  השני  בחלקו  כלפיה.  החברה  של 
רוח  על  היא  הראשונה  הצנזורה.1  עם  ומפגשן  שונים  ומקומות  שונות  מתקופות 
מארץ  מכתבים  היא  והשנייה  לאבאן,  פון  רודולף  של  החדש  האושר  ועל  האביב 
האוהלים )2005( Letters from Tentland של הלנה ולדמן )Waldman(. יצירות 
אלו נוצרו בתקופות שונות, ומסמלות את מאבקי התקופה. היצירות משתנות, אך 

מניעי הצנזורה והסיבות לקיומה בפועל נשארו כשהיו. 

תחילה נגדיר את המושג צנזורה:
לתְִּית שֶׁל פִּרסְומִּים בדִּפְוסּ, שֶׁל  ם עֶצםֶ – נקְבֵהָ. 1( בדִּקֹּתֶ, בקִּּרֹתֶ מֶמְשַׁ צנֶזְורּהָ: שֵׁ
צנֶזְורּהָ  בפְִּרסְוםּ:  הָאסֲורּיִם  דבְּרָיִם  בהֶָּם  איֵן  אםִ  לבִדְקֹּ  כדְּיֵ  בהֶָּם,  וכְיַוּצֹאֵ  מִסְמָכיִם 
בבְּקִּרֹתֶ  הַמְּטַפֵּל  לתְִּי  מֶמְשַׁ מוסָֹד   )2 הָעתִּונֹותּ;  שֶׁל  צנֶזְורּהָ  מִכתְָּביִם.  עלַ  צבְאָיִת 
ֹ שֶׁל פְּלונֹיִ נפְִתַּח עלַ ידְיֵ הַצנֶּזְורּהָ )אבן שושן,  ֹ במְִּכתְָּביִם: מִכתְָּבו דבְּרָיִם שֶׁבדִּפְוסּ או

2003, ערך צנֶזְורּהָ(.

ֹן  לבְטְִחו פְּסולּ  בהֶָּם  איֵן  אםִ  פִּרסְומִּים   ֹ או מִכתְָּביִם  בדָּקַ  בדִּקֵּ,  צנֶזְורּהָ,  ערָךְַ  צנִזְרֵ: 
אתֶ  חֵרוםּ  ביִּמֵי  מְצנַזְרֵ  לתְִּי  הַמֶּמְשַׁ הַצנֶּזְורֹ  וכְדַוּמֶֹה:  הַחֶברְתִָי  למַּוסָּר  הַמְּדיִנהָ, 

הַמִּכתְָּביִם הַנכִּנְסִָים והְַיוּצֹאְיִם )אבן שושן, 2003, ערך צנִזְרֵ(.

הגדרתה המילונית של המילה צנזורה מתייחסת בעיקרה למוסד מדיני, אך לצנזורה 
ביטחונית  מוסרית־חברתית,  דתית,  פוליטית,  צנזורה  נוספים:  וסוגים  היבטים 
וכלכלית )ולוסקי 2001:98(. כל אחת מהצנזורות הללו נועדה למנוע את רמיסתם 
של ערכים חשובים, לעיתים אפילו מקודשים, בתוך חברה או קהילה. צנזורה יכולה 
לידי ביטוי בסנקציות  ולבוא  גוף מסוים או אדם פרטי,  להיות מופעלת על חברה, 
שונות, כגון איסור מוחלט על הפצה או פסילה של חלק מהחומר הנחשב בעייתי 

ואף עונשים כבדים.

אמנות 
המחול 
וצנזורה

יסמין משולמי

צנזורה אסתטית חיצונית ופנימית
בצנזורה  פנימית.  וצנזורה  חיצונית  צנזורה  עיקריות,  קטגוריות  שתי  לצנזורה 
ידי אדם או  חיצונית, פסילתה של היצירה כולה או של חלקים ממנה נעשית על 
ספרים  והוצאות  עלונים  של  ספרותיים  עורכים  למשל,  ליצירה,  חיצוניים  קבוצה 
מבטלים חלקים מכתבי היד שמוגשים אליהם מדי יום ביומו. הדבר עשוי להיעשות 
מטעמים אסתטיים או כלכליים, למשל קיצור ספר כדי להוזיל את עלויות ייצורו, או 

מטעמים אחרים כמו קו עריכתי של הוצאה מסוימת.

המוסריים,  פגמיה  בשל  המימטית  האמנות  צונזרה  בהם  אפלטון,  של  מימיו  עוד 
נחלצו אמנים להגנתה על מנת להבטיח את קיומה וחירותה. תחילה ניסו לטעון כי 
יש לאמנות תפקיד חינוכי, אך משהתחזק מעמדם, החלו לראות באמנות אוטונומיה 
על סמך ההנחה כי חירות מוחלטת ליצירה היא עצם טבעה. ברבות השנים החלו 
המתנגדים לצנזורה לטעון כי כל התערבות חיצונית ביצירה וכל מה שמגביל את 
כאיום  הצנזורה  להכתרת  סלולה  הדרך  הייתה  מכאן  פסול.  הוא  האמנים  דמיון 
האסתטית  האוטונומיה  לעקרונות  ומנוגדת  שמזיקה  כמי  האמנות,  על  הראשי 
)שוסטרמן 1983: 284(. לטענת לורד )Lord(, ״כל מיסוד מהווה איום על חופש 
היצירה האמנותית, כאשר כל הגבלה של חופש זה עוינת ומזיקה לאמנות״ )מתוך 
שוסטרמן 1983: 284(. לפי עמדה זו, האמנות לא יכולה לקבל ביקורת מבחוץ, הן 
משום שהיצירה מוכרחה להתקומם מעצם טבעה, והן משום שההגבלות פוגעות 

בכוחה. אולם חופש מוחלט אינו בר היתכנות כשמדובר בבני אנוש.

יש מקרים שבהם הצנזורה מתקבלת בברכה: חייל שמקבל הוראה לצנזר חלקים 
לסכן  העלולים  פרטים  הסגיר  שבטעות  כיוון  להוריו  שכתב  ממכתב  נרחבים 
ביודעו  החלטה,  אותה  כנגד  יתמרד  או  יכעס  לא  חבריו,  את  או  אותו  ביטחונית 
או  שממשלתו  באמן  מדובר  כאשר  אך  חייו.  על  להגן  שנועדה  בצנזורה  שמדובר 
אפילו האוצר בתערוכה שבה הוא מציג את יצירותיו החליטו לצנזר חלק מיצירתו 
זה  לאמן  תהיה  רבות  פעמים  כלשהם,  ערכים  עם  מתנגשת  היא  שלדעתם  כיוון 

בעיה להשלים עם הגזרה ולעבור לסדר היום.

בצנזורה  עצמו.  מהיוצר  פנימית המגיעה  צנזורה  קיימת  החיצונית  הצנזורה  לצד 
עצמית הביקורת נתונה פנימה בלבד, בין האמן לבין עצמו. סוג אחד של צנזורה 
עצמית נובע מחוש הביקורת של אמנים, הגורם להם לא פעם לגנוז חלקים נרחבים 
מיצירתם או אף יצירה שלמה רק משום שאינה טובה מספיק בעיניהם. קיימת גם 
שפועל  יוצר  בין  בהשקפה  התאמה  בחוסר  שמקורה  אחר,  מסוג  פנימית  צנזורה 
במסגרת או במימון של גוף מסוים, למשל משרד ממשלתי, לבין מי שמנהל אותו. 

האמן מצנזר את יצירתו מראש, בתקווה שפעולה זו תמנע צנזורה חריפה יותר.

צנזורה במחול
ורוחני,  גבוה  לעיתים  שנחשב  האמנותי,  בפן  מחד,  כפול;  תפקיד  ממלא  הגוף 
מוסרי,  בלתי  ואף  נמוך  היצרי, הנחשב  בפן  מאידך,  ויוצר.  מחולל  הגוף מתנועע, 
המקיים יחסי מין לצורכי רבייה והנאה. בעקבות דואליות זו ביקשו רבים מהמנהיגים 
לערער  לא  כדי  עצמו,  הגוף  את  המיניות,  את  לרסן  בעולם  והדתיים  הפוליטיים 
את הערכים המוסכמים. בעולם הנוצרי קהילות שלמות אסרו על כל צורות ריקוד 
ובעולם היהודי הוטלו סייגים הנובעים מהתבוננות   ,)Hannah 2002:305( שהן

ההלכה על חיי הנשים והגברים כאחד.

אקזוטיים:  ריקודים  ובהם  שונים,  ריקוד  סוגי  וצונזרו  נאסרו  האחרונה  במאה  גם 
סטריפטיז, בר שואו, ריקודי מועדוני ג׳נטלמנים ועוד. המתנגדים להוצאת הריקוד 
האקזוטי אל מחוץ לתחום האמנות טוענים שאמנות מוגדרת כמשהו שנוצר מתוך 
דמיון, מבוצע באמצעות כישורים, הוא יפה, מביע רעיונות או רגשות. לפי הגדרה זו 

הריקוד האקזוטי עומד בקריטריונים של אמנות.
ההערכה  לחוסר  הסיבה  את  מסביר   )Allen-Fine( אלן־פיין  גארי  הסוציולוג 

והתנגדות לריקודים האקזוטיים השוואה לבלט הקלאסי המוערך:

הבלט הקלאסי... ייסד מבקרים, מקומות יוקרתיים, אירועי צדקה 
ספרי  בינלאומיים,  קישורים  היטב,  ממומנות  חברות  לתמיכה, 
דרך  וכדומה.  מקצועיים  ארגונים  ספר,  בתי  ותיאוריות,  לימוד 
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התפתחותו ההיסטורית הסמיכה אותו כחלק מתרבות העילית... 
הריקוד  בשדות  שעובדים  אלה  כזו...  תשתית  אין  אקזוטי  לריקוד 
האקזוטי בדרך כלל נתפסים כמעמד נמוך יותר, וגרוע מכך, כחסרי 
)Hannah, 2002:309 יומרות המגיעות עם אמנות )ציטוט אצל

האנתרופולוגית ג׳ודית לין האנה )Lynne Hanna( סבורה כי בהיעדר היכרות עם 
ותורמים  נשים  משפילים  הטענה שהמועדונים  רווחת  היטב,  מנוהלים  מועדונים 
בין השאר לזנות, תקיפה מינית, סמים, פשע, התפשטות מחלות־מין, ועוד. האנה 
מציעה נקודת מבט חלופית, המציגה את המועדונים כמקומות המאדירים נשים. 
כלפי  המזלזל  שהיחס  וטוענת  האישה,  של  בחירה  האקזוטי  בריקוד  רואה  היא 
זוכה  ולא  ספר  בבתי  נלמד  לא  שהוא  משום  השאר  בין  נובע  האקזוטי  הריקוד 
ריקוד שנחשבו  סוגי  כי  טוענת  היא  עוד  הרחב.  והציבור  קהילת המחול  לתמיכת 

מזעזעים בתקופות מסוימות השפיעו בפועל על התפתחות הריקוד )שם, 308(.

צנזורה פוליטית במחול
גופים שאמורים  ידי  על  נעשית  רבים שבהם הצנזורה  למקרים  עדים  אנו  במחול 
ארכיון  הסולו  הוא  בישראל  לכותרות  שעלו  המקרים  אחד  באמנים.  ולתמוך  להגן 
את  להפנות  היא  זיידס. מטרת העבודה  ארקדי  והכוריאוגרף  )2014( של הרקדן 
תשומת הלב של אזרחי ישראל אל מה שקורה בשטחי יהודה ושומרון, ואל מורכבות 
היחסים בין ערבים ליהודים שם. ביצירה מוקרנים קטעי וידאו שונים שצולמו בידי 
מתנדבים ערבים ונלקחו מארכיון ארגון ״בצלם״ )מכאן שם היצירה(. קטעי הווידאו 
מציגים אזרחים יהודים וחיילים בסיטואציות שונות, כגון יידוי אבנים וחבלה במטעי 
זיתים. הכוריאוגרפיה מורכבת מחיקוי התנועות ושפת הגוף של המוצגים בווידאו. 
הקטעים חוזרים על עצמם שוב ושוב, במטרה להנכיח, לדברי זיידס, את החזרתיות 

שתופעות אלו תופסות בחיי הערבים בשטחי יהודה ושומרון. 

בשל אופייה הפוליטי המובהק של העבודה, החלו להתקבל תלונות, בעיקר מצידה 
אז שרת התרבות  לבנת,  לימור  של  במשרדה  בארץ,  הפוליטית  הימני של המפה 
והספורט, ובהמשך במשרדה של מירי רגב, שהחליפה את לבנת בתפקיד. לאחר 
מספר הופעות בארץ הודיעה רגב כי היא תסיר את התמיכה של משרד התרבות 
והספורט מהמופע, בטענה כי ״לצד חופש הביטוי יש קולות הפוגעים בחיילי צה״ל 
ותורמים למסע הכפשה שקרי נגד מדינת ישראל״, וכי ״לא אסתום פיות, אבל אם 
צריך לצנזר – אצנזר״ )פלג 2015(. זיידס, שנדרש להסיר את לוגו משרד התרבות 
והספורט מפרסומי המופע, אמר כי ״אשמח להזמין את השרה רגב להופעה ולדיון 
מחליטה״  היא  ושבעניינם  המדוברים  לתכנים  שתתוודע  כדי  לאחריה,  שמתקיים 
)״פורום  בישראל  והאמנות  התרבות  וחיזוק  לקידום  העמותה   .)2014 )יודילביץ 
מוסדות התרבות״( תמך בזיידס והתנגד להחלטת השרה רגב. בתגובה אמר זיידס: 
״אני שמח על ההתגייסות של פורום מוסדות תרבות. בעיניי חשוב שהאמנים בארץ 
מבינים שזה נוגע לכל אחד מאיתנו ולא אליי באופן אישי״ )שם(. בספטמבר 2015 
החליט שר החוץ דאז, אביגדור ליברמן, להסיר את הקישור לאתר של זיידס מאתר 
שגרירות ישראל בלונדון, שם היה אמור זיידס להופיע, והורה לא להעניק לו סיוע 

בעתיד )נווה 2015(. 
מאחר שאנו חיים במדינה דמוקרטית, זיידס יכול היה בכל זאת להופיע עם עבודותיו 
עבודתו.  את  להציג  בינלאומית  בחשיפה  אליה  ולחזור  מהארץ  לצאת  בחו״ל, 
לעיתים אמנים נתמכים בפלטפורמות ממשלתיות מתוך נוחות ולא מתוך הזדהות 
לו בחירה אם  כיוון שהיתה  אולי לא נחשבת צנזורה חיצונית,  זו  ולכן  אידאולוגית, 
והם  דמוקרטי  משטר  בהם  שאין  במקומות  לאמנים  שאין  מה   – לא  או  להיתמך 
נשלטים על ידי בודדים. ספרה של חוקרת המחול ג׳ניס רוס עוסק ברדיפות המשטר 
 .)Ross 2015( הסובייטי אחרי היצירות של הכוריאוגרף היהודי ליאוניד יעקבסון
בניגוד לזיידס הוא לא היה חופשי להעלות את יצירותיו מחוץ לברית המועצות או 
להגר ממנה. דוגמה אחרת היא סין; זמן קצר לאחר עליית הקומוניסטים לשלטון 
בסין, במרץ 1949, הוקמה ״הלשכה לרפורמת הדרמה״, שנשלטת ישירות על ידי 
משרד התרבות. במהלך אותה רפורמה נאסרו או תוקנו הצגות סיניות רבות, ותנאי 
הרישום הכלליים אסרו על הצגות הנושאות תכנים שליליים לטעמם )כגון אמונות 
טפלות, ארוטיקה, תנועתיות מוגזמת, נאומים מעליבים נגד מעמד הפועלים ועוד(. 
הצנזורה פעלה מתוך ההיגיון שלפיו הצגות שבהן יש יחס מכבד ומעריך של האדם 
המולדת(,  למען  עצמו  מקריב  האדם  אם  )במיוחד  וטופחו  נשמרו  מדינתו  כלפי 

ואילו הצגות שתיארו את חולשתו של האדם וכניעתו לאויב נגנזו או תוקנו. לעיתים 
 Yang( יצירות צונזרו מראש על ידי האמנים לפני שהלשכה לרפורמה תצנזר אותן

.)1971:259
את  סין  הקשיחה  הקודמת,  המאה  של  ה־70  שנות  ותחילת  ה־60  שנות  בסוף 
הצנזורה כלפי מוסדות התרבות והתיאטראות. הצנזורה שיקפה את עקרונותיו של 
למרכיב  והספרות  האמנות  את  לאחד  ״יש  כי  שהאמין  דזה־דונג,  מאו  סין,  מנהיג 
והשמדתו של  וחינוך העם, לתקיפתו  לאיחוד  חזק  כלי נשק  להיות  אחד, שיהפוך 

האויב, ולעזרת העם להילחם בלב אחד ומוח אחד״ )שם, 258(. 

הצנזורה מגיבה לאירועי ההיסטוריה, מתקשחת ומרפה לפי המציאות המשתנה. 
מברית  שהושפעו  התחדשות,  של  ראשונים  ניצנים  החלו  אלו,  תהליכים  לאחר 
המועצות )Martin 219:231(. אותם יחסים מורכבים ועדינים בין מחול ופוליטיקה 
ועיצבו את החינוך הגבוה  שינו אט אט את הצנזורה שהוטלה על חופש הביטוי, 
 .)239 )שם,  תיאוריה  או  יצירה  על  ולא  ביצוע  על  הושם  כשהדגש  בסין,  למחול 
לאחרונה, המדיניות הממשלתית בסין עוברת תהליכי שינוי בעקבות הרחבת יחסי 

החוץ של המדינה ויצירת דיאלוג עם עולם המחול המערבי. 

מילים בשבחה של הצנזורה
האם כל יצירת אמנות גדולה מחייבת חופש מוחלט על מנת להתקיים? האם לכל 
כושר היצירה?  ומשמעותית, הכוח להרוס את  גדולה  או  ומזערית  צנזורה, חלקית 
הן  מגבילים,  בתנאים  נוצרו  האמנים  מיטב  של  ביותר  הגדולות  מהיצירות  חלק 
הכתבות  מצד  והן  יצירותיהם,  הורכבו  שמהם  החומרים  וזמינות  איכות  מבחינת 
באותם  נהוגה  שהייתה  המסורת  וכללי  הגשתה,  מועד  היצירה,  נושא  של  שונות 

מקום וזמן. 

לדברי שוסטרמן, לעיתים האמן בוחר לעצמו את מגבלותיו וסגנונו הייחודי, ומאתגר 
בכלים  עצמו  את  יגביל  אמן  לרוב  אך  מסוימת,  חוקיות  הנהגת  ידי  על  יצירתו  את 
שהוא מכיר, כשם שמשורר יכתוב שירים בשפה שבה הוא שולט. לכן ניתן לצפות 
כי גם הגבלה חריפה המגיעה מצידו של האמן עצמו עדיין לא תשתווה להגבלה 
ההבדל  שזהו  ייתכן  רגיל.  בלתי  השראה  מקור  להיות  עשויה  זו  ודווקא  חיצונית, 
תמיד  שלא  התכתיבים  מתוך  המגבלה,  מתוך  היצירה  אמנות:  לבין  פורקן  בין 
נוטים  שונות,  ויצירות  בעבודות  תדיר  הצופים  אמנות  מבקרי  גם  מכוחנו.  הוגדרו 
לעיתים להעריך פחות יצירת אמנות דווקא בשל חוסר הגבולות וחופש היתר שבה 

)שוסטרמן 1983: 290(. 
אנו יודעים שערכה ומשמעותה של יצירה נמדדים לפי ההקשר התקופתי והסגנוני 
של  מלוא משמעותו  את  להבין  ״נמנע  כי  טוען   )Steanrs( סטרנס  תומאס  שלה. 
משורר, או אמן כלשהו, כשהוא מבודד ועומד ברשות עצמו בלבד. כדי לעמוד על 
והמשוררים  האמנים  אל  יחסו  מהות  על  לעמוד  עלינו  אמן  של  ומשמעותו  טיבו 
להעמידו  מוכרח  אתה  לעצמו.  כשהוא  ערכו  על  לעמוד  אפשר  אי  לו.  שקדמו 

בהשוואה ובניגוד לכל אלה שקדמו לו״ )אצל שוסטרמן 1983: 291(. 

ביהלום בתוך הבוץ״.  ״להבחין  יכולתנו  עוד טעם בשבח הצנזורה האסתטית הוא 
מידה  קנה  בכל  נמוכים  ערכים  בעלת  ירודה  באמנות  משופע  יהיה  עולמנו  אם 
ואופן, כיצד נוכל לזהות את היהלומים המסתתרים בה? זמננו מוגבל, תמיד, ונכון 
הדבר במיוחד כשמדובר בזמן הניתן להנאה מתרבות הפנאי. אם כך, מדוע לבזבז 
מיטב  את  משקיע  אשר  היוצר,  האמן  לגבי  שבעתיים  הדבר  נכון  יקרים?  רגעים 
כישרונותיו, מרצו וממונו ביצירה בעלת ערך אמנותי גבוה, ובסופו של דבר מפסיד 
עצם  לעיתים  הנמוך.  הערך  בעלות  היצירות  שטף  נוכח  הפוטנציאלי  קהלו  את 
הדרישה לצנזורה הופכת בפועל למקדמת מכירות, כיוון שעצם האיסור גורם לנו 

לרצות להבין טוב יותר מה הדבר שעומד מולנו, ומדוע הוא נאסר עלינו. 

הצנזורה ביצירה על רוח האביב ועל האושר החדש )1936( 
של רודולף פון לאבאן 

יצאה  ב־1928  התנועה.  ומרכיבי  תיאוריית  בחקר  חלוץ  נחשב  לאבאן  רודולף 
שמו,  על  שנקראה  התנועה  כתיבת  אודות  על  שלו  המרכזית  התאוריה  לאור 
בתיאטראות  שונים  ניהוליים  בתפקידים  עבד   1930 משנת  ״Labanotation״. 
גרמניה, ונותר בגרמניה גם לאחר עליית הנאצים לשלטון בשנת 1933. אף שלא 

בשנת  וארגן  לעבוד,  המשיך  הוא  הלאומית־סוציאליסטית,  במפלגה  לחבר  הפך 
1936 אירוע ריקודים קהילתי ענק לכבוד חגיגות פתיחת האצטדיון האולימפי.

יצירת המחול של לאבאן, על רוח האביב ועל האושר החדש, אמורה הייתה לשקף 
חוויה קהילתית מרוממת. בתוכנייה כונתה היצירה ׳a festive dance-piece׳. את 
התעמולה.  משרד  של  לאישור   1935 בשנת  הגיש  לאבאן  הגיש  ליצירה  ההצעה 
הבמה עוצבה כאמפיתיאטרון יווני על רקע יער, הרקדנים היו לבושים בתלבושות 
ניאו־קלאסיות זהות וביצעו תנועות זהות ביוניסון. היצירה נוצרה במקביל בשלושים 
רקדנים.  אלף  ובהשתתפות  התנועה,  בכתב  הנחיות  לאבאן  שלח  אליהן  ערים, 
המשחקים  תחילת  לפני  יום   ,1936 ביולי  ב־31  לעלות  אמורה  הייתה  היצירה 
בלב  הפתוח  באוויר  תיאטרון   ,Dietruch-Eckart את  לחנוך  כדי  האולימפיים, 
ג׳וזף  צפה  מופע הפתיחה  של  בחזרת התלבושות הראשונה  האולימפי.  המתחם 
בגרמניה,  העם  ולהשכלת  לתעמולה  הרייך  משרד  וראש  התעמולה  שר  גבלס, 
והחליט שהמופע לא יעלה בפתיחה החגיגית. ביומנו תיאר גבלס את בימוי היצירה 
קשר  כל  היה  לא  שלריקוד  וציין  אינטלקטואלי״,  כך  כל  ש״הכל  מכך  סלד  כגרוע, 

.)Kew 1999: 81( ״אלינו״

לאבאן והרייך השלישי ניזונו שניהם מה׳פולקיש׳ )Folk kultur(, זרם לאומני־אתני 
באמנות ובפוליטיקה הגרמנית, אך אופן ההתבוננות שלהם על אותה אידיאולוגיה 
היחיד,  של  נפשו  את  המונית  תנועה  באמצעות  לבטא  ביקש  לאבאן  שונה.  היה 
נוצרה  לאבאן  של  יצירתו  וסולידריות.  המוני  כוח  להאדיר  ביקש  הנאצי  והמשטר 
נאצים  שבעיני   ,)Nietzsche( ניטשה  פרידריך  הפילוסוף  של  דעותיו  בהשראת 
״עלינו  כי  ניטשה  כתב  זרתוסטרא,  אמר  כה  בספרו  במחלוקת.  שנויות  היו  רבים 
לראות יום שבו לא רקדנו לפחות פעם אחת כיום שירד לטמיון״. לאבאן השתמש 

במשפט זה לתיאור יצירתו. 

המדינה  שהביאה  והתרבותית  החברתית  מהתחייה  השמחה  את  חגג  הריקוד 
״למרות  כי  בה  נכתב  אלא  התוכן,  את  כללה  לא  החזרה  תכניית  אך  הנאצית, 
אילוסטרציה  לא  הם  הריקוד  קטעי  זרתוסטרא,  אמר  מכה  המובאות  הציטטות 
למהלך מחשבתי ספציפי או אירועים מוגדרים״ )שם, 82(. כלומר, כל אחד בקהל 
מוזמן לפענח באופן אישי את המחול. מאחר שהיצירה של לאבאן הייתה נתונה 
עם  אחד  בקנה  עלתה  לא  ובכך  עצמאית,  מחשבה  עודדה  היא  קריאות,  למגוון 
תפישת העולם של השלטון הנאצי. ביקורתו של גבלס כלפי לאבאן התייחסה גם 
במלחמת  גרמניה  של  להרוגים  בנוגע  בעיקר  ביצירתו,  הנקמה  מרכיב  להיעדר 
מבחינת  ביצירה,  שהבעייתיות  היא  זו  עובדה  של  חשיבותה  הראשונה.  העולם 
גבלס, נבעה לא רק ממה שנמצא בה, אלא גם ממה שחסר בה. כלומר, צנזורה 
יכולה להתקיים גם בשל ההיעדר ולא רק בשל הקיים. עד 1936 מעמדו של לאבאן 
בגרמניה היה בטוח, אך ההחלטה לצנזרו ערערה מעמד זה. לאחר שגבלס ביטל 
בשל  מעבודתו.  לאבאן  פוטר  האחרון,  ברגע  הפתיחה  בטקס  המחול  מופע  את 
ההתנהלות של המפלגה הנאצית, בא הקץ לא רק לעבודתו של לאבאן, אלא גם 

לצורות תנועה קהילתיות אחרות שלא שירתו את השלטון. 
נמלט  ואז  מעקב,  תחת  בגרמניה,  נוספת  שנה  לאבאן  נשאר  פיטוריו,  לאחר 
רק את מעמדו הנחות  לא  סימלו  גרמניה  ועזיבתו את  עבודתו  לבריטניה. פסילת 
בגרמניה  על מצב המחול  בספרה  ה״ריקוד הקהילתי״.  רעיון  כשלון  את  אף  אלא 
מקהלות  לתופעת  בזלזול   )Lolhoffel( לולהופל  פון  אדית  מתייחסת  ב־1937, 
וטוענת  עבר,  בלשון  עליהן  מדברת  לאבאן,  של  אלה  דוגמת  החובבניות  התנועה 
שהיו בעיקר נושא לשיחות סלון מתחכמות, אך נעדרו מהמרקם החי האמיתי של 

 .)Kew 1999: 89( הקהילה

הצנזורה ביצירה מכתבים מארץ האוהלים )2004(
של הלנה ולדמן

הלנה ולדמן )Waldmann( היא במאית תיאטרון, מעצבת תלבושות וכוריאוגרפית. 
עבודותיה מתאפיינות באמנות טוטאלית ופוליטית, היוצאת מעבר לגבולות תיאטרון 
כגון  האנושית,  החברה  של  כואבות  תורפה  בנקודות  ועוסקת  המוכר,  המחול 
נגיף  עם  וההתמודדות  והפחד  הבגדים,  בתעשיית  ירודים  העסקה  תנאי  הגירה, 
מסתורי שפולש לגוף ולחברה. על עבודותיה של ולדמן נכתב ״במקום להפיל פטיש 
באופן  מותאם  שלה  החומר  דקות.  סיכות  עם  לעבוד  מעדיפה  היא  פרובוקציה, 

מדויק ויעיל ומתעמת עם הצופה לא דרך שערורייה אסתטית, אלא דרך הצטברות 
.)Weickmann 2010) של אקספרסיביות״

לאמנויות  ״המרכז  מנהל  את  בברלין  בתיאטרון  ולדמן  פגשה   2004 בשנת 
בפסטיבל  סדנה  להעביר  ולדמן  הוזמנה  זה  מפגש  בעקבות  בטהרן.  דרמטיות״ 
יותר  טוב  להכיר  כדי  לאיראן  בואה  להקדים את  ולדמן החליטה  תיאטרון בטהרן. 
ואחריה  הסדנה,  את  קיימה  בהמשך  להיפגש.  עתידה  היא  שאיתם  האנשים  את 
חדשה.  מחול  תיאטרון  יצירת  על  יחד  לעבוד  להמשיך  והתלמידות  היא  החליטו 
מהמערב  הראשונה  לאשה  הייתה  וולדמן  השלטונות,  ידי  על  אושרה  היוזמה 
מכתבים  היצירה  את  שנה.  שלושים  מזה  באיראן  ככוריאוגרפית  לעבוד  שהוזמנה 
הבינלאומי  בפסטיבל  העלתה  היא   )Letters from Tentland( האוהלים  מעיר 
השנתי של תיאטרון פאדג׳ר בטהרן. תוכן היצירה נבע מתוך ההיכרות של ולדמן 
עם המשתתפות: ״כשהבנתי מה צורת החשיבה שלהן, איך נראים חייהן באיראן, 
חושפת  גם  זו  אמירה   .)Perlov 2020( התוכן״  מבחינת  מאוד  ברור  נעשה  הכל 
את  עבורנו  גם מחדדת  היא  לכך  ובנוסף  היצירה,  תהליך  את  ולדמן  חוותה  כיצד 
הדברים שאותם היא מדגישה, מה חשוב בעיניה בקשר ובחיבור אל המשתתפות 
בעבודה שלה, ומבהיר את היחס בין תוכן לצורה. ייתכן ובטיב היחסים האלו נמצא 

סוד הקסם של מכתבים מעיר האוהלים.

ולדמן חיפשה פתרון לאיסור על נשים לרקוד בפרהסיה, וכך נולד הרעיון לעבודה 
עם אוהלים. פירוש המילה ״צ׳אדור״ בפרסית הוא אוהל, וכך נקרא גם הבגד שאותו 
מן  גופן  כל  את  יוצאות מהבית, המכסה  כשהן  ללבוש  נוהגות הנשים האיראניות 
הראש עד הרגליים, כמו אוהל )Pargoo 2015(. היטיבה לתאר תחושה זו נינה מיי 
)May( שכתבה כי ״האמביוולנטיות של הצ׳דור, שהוא הגנה ובית סוהר המאפשר 

.)Die Zeit 2004) לראות מבלי להיראות, עומדת במרכז ההופעה
לדבריה, חששה ולדמן להשתמש באוהל בהתנסויות הראשונות בסדנה, ושיתפה 
הן  תחילה  האחרון.  ברגע  רק  בו  להשתמש  ברעיון  והרקדניות  השחקניות  את 
ולדמן ״משוגעת״, אך לבסוף הרעיון תפס גם אותן. הבחירה אילצה את  חשבו כי 
הכוריאוגרפיות והרקדניות לפתח דרכי פעולה מותאמות לאוהל, שיכולות התנועה 
בתוכו ואיתו מוגבלות מאוד. ההתנסויות הרבות יצרו אווירה טובה של צחוק ושחרור 

 .)Staude 2005(

מארץ  מכתבים  היצירה,  שם  ומכאן  מכתבים,  לכתוב  מהרקדניות  ביקשה  ולדמן 
אלוהים,  ״בבקשה  לאלוהים.  הופנה  הנשים  שכתבו  הראשון  המכתב  האוהלים. 
חזור מהחופשה״ הוא אחד המשפטים שנכתבו במסגרת התנסות זו, ומאוחר יותר 
נכנסו ליצירה עצמה. משפט זה מבטא בצורה ישירה את חרדת הנטישה והפחד 
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של הנשים באיראן, וממחיש את מעמדן הנחות. כנות דבריהן של צוות השחקניות 
דלתיים  מאחורי  ואלתרו  חקרו  התנסו,  שהן  כך  בזכות  התאפשרה  והרקדניות 

סגורות, רחוק מכל מי שעשוי היה להגביל את צעדיהן.

האמון של השחקניות בוולדמן נבנה בהדרגה, תוך התמודדות עם הדעות הקדומות 
שהיו נחלתן של השחקניות ושל ולדמן עצמה. הן נדהמו לגלות שהיא אינה קשה, 
קפדנית וחסרת חוש הומור כפי שהמשטר האיראני חינך אותן לחשוב, ואילו ולדמן 
ומדוכאות. האיראניות  נשים מסכנות  בכך שחשבה שהן  כי טעתה  לדעת  נוכחה 
באיראן  הנשים  למרות הקשיים,  וכי  היא הקטנה שבבעיותיהן,  ״הרעלה  כי  טענו 
בין העולם החיצוני, הגלוי לכל,  בזכות ההפרדה שהן מייצרות  מאושרות להפליא 
מיוחדת״  נשים  באחוות  שומרות  הן  ועליו  מטפחות  הן  אותו  הפנימי,  עולמן  לבין 

)שם(.
ולדמן הכירה מצד אחד במרכיב של שמחה בנשים האיראניות, ומאידך סברה כי 
עדיין נותרה כפייה. הביטוי שבו משתמשות המשתתפות – ״הקטנה שבבעיותיהן״ 
במכתב  המילים  בחירת  גם  פתורה.  לא  סוגיה  בעיה,  ישנה  זאת  בכל  כי  מעיד   –
״בבקשה אלוהים, חזור מהחופשה״ מבטאת רגשות עזים של פחד, תסכול וחוסר 
בפער  עסוקה  והיצירה  מקרית,  אינה  היצירה  במסר  זו  אמביוולנטיות  שליטה. 
שחוות הנשים בין השמחה והיתרונות שבכיסוי, לבין הידיעה כי לבחירה אחרת יהיו 

משמעויות קשות עבורן ועבור הקרובים אליהן.

למרות שחומרת הענישה נגד נשים שרוקדות מול ציבור מעורב התרככה בשנים 
או  כארוטי  שיכול להתפרש  באופן  להציג את הגוף הנשי  עדיין אסור  האחרונות, 
חטא  ״מקור  הוא  הגוף  האסלאמית,  הרפובליקה  חוקי  פי  שעל  כיון  פרובוקטיבי, 
מתרחשת  כולה  שהיצירה  לכך  עיקרית  סיבה  זוהי   .)Mayr 2009:210) ובושה״ 
בתוך אוהלים, והשחקניות לא מראות את גופן במלואו. שש נשים, כל אחת נמצאת 
ומנכיחות  והמצחיקים  העצובים  המסובכים,  חייהן  על  מספרות  משלה,  באוהל 
בפנים.  חוות  שהן  החופש  לבין  והמוגדר  הנוקשה  החיצוני  עולמן  בין  הפער  את 
הכוריאוגרפיה בנויה מאלמנטים רבים שחיבורם יחד יוצר יצירה שלמה ומורכבת: 
שאותו  הטקסט  עצמם,  האוהלים  ועל  הבמה  על  אחורי,  מסך  על  מוקרן  וידאו 
״אותיות מקופלות  ותנועות הריקוד עצמן. האוהלים הם מעין  אומרות השחקניות 
רבות  שאלות  מעוררים  אלו  כל  האוהלים.  מארץ  מסר  מעבירות  אשר  במעטפות״ 
בנוגע לדעות קדומות מערביות, ומציעים בחינה מחודשת ודרכי התבוננות נוספות 

על תופעת האוהלים ומעמד הנשים באיראן. 

השחקניות  משש  אחת  לכל  אוהלים.  בתוך  מתרחשת  כולה  היצירה  כאמור, 
והרקדניות יש אוהל בצבע אחר שבתוכו היא נעה, מתוכו היא מדברת ודרכו היא 
יוצרת אינטראקציות עם חברותיה לבמה. האוהלים בארץ האוהלים הם כעור שני 
מוציאות  איבר אחר,  בכל פעם  חושפות  הן  )Mlakar 2004(. מתוכם  לשחקניות 
ידיים לצדדים או כלפי מעלה מתוך הפתחים השונים. לעיתים נפתח חלון עם רשת 
שמאחוריו ניתן להבחין בפני אישה שמדברת או רוקדת. האוהלים דינמיים, אפשר 
לדחוף אותם מבפנים וליצור צורות שונות על ידי הבלטה של איבר מסוים, להתגלגל 
בשלווה.  בהם  לנוע  או  אתם  לרטוט  בתוכם,  לקפוץ  בחלל,  מיקום  ולשנות  אתם 
האוהלים מקבלים חיים משל עצמם. השחקניות משמיעות קולות, שריקות, צעקות, 
הן מתופפות על הרצפה במקצבים מתואמים ומאירות את עצמן בפנסים שאורם 
בוקע מבעד ליריעת האוהל. בשלב מסוים הן מוציאות ידיים מתוך פתחים צידיים 
מיוחדים, תופסות זו באוהלה של זו ומתחברות לשרשרת אוהלים שנעה יחד בחלל, 
או מתקבצות יחד במה שנראה כחיבוק קבוצתי משונה. לעיתים האוהלים מונחים 
בצורתם הרגילה ולעיתים הם עומדים הפוכים, עם ה״ראש״ כלפי מטה. האוהלים 
יכולים אף להעלם אחד בתוך השני, כאילו טרף אוהל אחד את חברו. האווירה נעה 
בין כבדות ודרמטיות לשמחה וקלילות. המונולוגים מבטאים את המתח שקיים בין 

ההסתרה והגילוי, בין הקושי של להיות בתוך אוהל ובין היתרונות:

לשנות  יכולה  ואת  אחר  אוהל  לכבוש  יכולה  את  האוהלים  בארץ 
זה  ככה,  לשחור.  לבן  מאוהל  למשל  אם תהפכי  שלך  הזהות  את 
זו  שבחוץ.  בעולם  הזאת  ההזדמנות  את  אין  מכן  אחת  ולאף  קל. 
הפריבילגיה שלנו. להיות בלתי מזוהות. השאלה שלכן תהיה ״איך 
תוכלו  לא  פעם  אף  אתן  שלכן!  הבעיה  זו  בכנות?  אותי?״.  תזהו 

כיון שלעולם  בנו,  לבטוח  תוכלו  לא  אותנו. אתן אף פעם  לראות 
לא תדעו מי אנחנו. אנחנו השאריות של התרבות. שוכנות ארץ 
חופשיות  להישאר  האחרונות  ממוספרות.  הבלתי  האוהלים 
מאחורי הרעלה. אנחנו מוגנות מהעיניים שלכם. אז, איך לגלות 

את אלו שאינן יכולות להיראות? )אתר האינטרנט של ולדמן(.

עליונה  דמות  מעין  ה״במאי״,  אל  או  לקהל,  המופע  במהלך  פונות  השחקניות 
הנשים  כל  המופע,  של  האחרון  בחלקו  האוהל.  בתוך  התנהלותן  את  הקובעת 
מתגלות לאיטן כשהן באותו האוהל, ומזמינות את הקהל להיכנס פנימה, אך אף 
אחד לא בא. האוהל נסגר, השחקניות מזמינות את קהל הצופות לבמה כדי לדבר 
ולשמוע אחת את השנייה. כיבוד מסורתי של תה ופירות יבשים מוגש לקהל הנשים, 
מיועדת  בשיח  להשתתף  ההזמנה  המופע.  משתתפות  עם  הרצפה  על  שיושבות 
לנשים בלבד. הגברים, שנשארים בחוץ, מבינים על בשרם את ההרגשה של להיות 

סגור בחוץ. 

בזמן עבודתה על ארץ האוהלים גילתה ולדמן כי אופיין של עבודות האמנות באיראן 
בגישה  משתמשים  שאינם  כמעט  ושחקנים  במאים  לה.  מהמוכר  מאוד  שונה 
פרפורמטיבית – גישה המבכרת מרכיבים חזותיים וגופניים על פני קוגניטיביים – 
ורוב ההצגות מבוססות על טקסט הנקרא על ידי השחקנים במינימום תנועה. היא 
הבינה כי התיאטרון ממלא תפקיד מרכזי באיראן ומשמש כשופר שדרכו ניתן להביע 
רוצה  אמן  שאם  לכל  ברור  אך   ,(Staude 2015( עדינה  בצורה  מסוימות  דעות 
להעלות הצגה באיראן עליו לשלוח את הטקסט לאישור הצנזורים, והדבר נכון פי 
כאשר מדובר בהצגה שעתידה להציג מחוץ לאיראן. גם יצירתה של ולדמן עלתה 
בפני ועדת הצנזורה, שהורכבה מגברים בלבד. מיום לפני הבכורה בגרמניה ועד 
כשעתיים לפני העלייה לבמה, צונזרו כאחד עשר קטעים מתוך היצירה. לדוגמה, 
נאסר קטע של שירת יחיד של אישה ונפסל גם וידאו של ריקוד המוקרן על אוהל. 
מהריקוד  סטילס  תמונת  רק  האוהל  על  שתוקרן  היה  ההקרנה  להחזרת  התנאי 
מוזמנות  שבו  המופע,  של  האפילוג  את  לצנזר  הוועדה  רצתה  בנוסף,  וידאו.  ולא 
הנשים בקהל לדיון פתוח עם צוות השחקניות והרקדניות ועם ולדמן עצמה. כיוון 
שוועדת הצנזורה כללה גברים בלבד, ואלו לא יכלו לעקוב אחר המתרחש בחלק זה, 
העדיפה הוועדה לצנזר אותו לגמרי. העניין הוכרע לבסוף כאשר אחת השחקניות, 
לפני הבכורה  ודרישתה נענתה חלקית. כשעתיים  ויתרה  לא  מהמוכרות באיראן, 
וולדמן  סופית,  אותו  לאשר  כדי  המופע  את  שוב  לראות  הצנזורה  ועדת  רצתה 
היצירה מחוץ  תוצג  לגבי האופן שבו  רבות  על שאלות  לענות  נדרשו  והשחקניות 

לאיראן. 

צייט  די  הפופולרי  הגרמני  בשבועון  מצוינות.  היו  במערב  היצירה  על  הביקורות 
לחלק  להפוך  )Finger) ש״מכתבים מארץ האוהלים עשוי  פינגר  כתב   )Die Zeit(
ומאייר  שלמר״,  אוסקר  של  לבאוהאוס  בדומה  הקלאסית  המחול  מהיסטוריית 
של  ליצירתו  בחשיבותו  מקביל  האוהלים  מארץ  מכתבים  כי  סבור   (Mayr 2009(
שלמר הבלט הטריאדי. הביצוע מגדיר סטנדרט חדש של ביטוי אסתטי בריקוד. לא 
ייתכן אף שהיא  דוגמה לאסתטיקת מחול איראנית חדשה,  רק שוולדמן משמשת 

יצרה לה בסיס. 

התלהבו  נשים  יותר.  מורכבות  תגובות  היו  בטהרן  פאדג׳ר  תיאטרון  בפסטיבל 
בהופעה  שצפו  מהגברים  חלק  לעומתן  אך  מהסצנות,  רבות  עם  והזדהו  במיוחד 
מוכר. בהמשך, ערב הבחירות  סיפור  היעדר  על  והתלוננו  אותה מעצבנת,  מצאו 
של  לביטולן  שהוביל  מה  מדי,  בולטת  לתופעה  היצירה  הפכה  באיראן,  לנשיאות 
הופעות רבות. למרות זאת, עלתה היצירה 43 פעמים במשך שנה וביקרה ב־17 

מדינות ברחבי העולם.

אמנם מכתבים מארץ האוהלים עוסקת במעמד האישה, בגבולות, בדעות קדומות 
ואפילו בשאלה מהו אושר, אך יותר מכל היא דנה בצנזורה על שלל היבטיה. לא 
רק שהיא נוצרה מתוך צנזורה, ועוסקת בצנזורה, אלא שהיא אף מצונזרת בעצמה. 
רקדניות,  שם  למצוא  כמעט  ניתן  לא  ולפיכך  באיראן,  לרקוד  שאסור  העובדה 
בלבד.  רקדניות  ושתי  שחקניות  ארבע  המופיעות:  הנשים  הרכב  את  מסבירה 
הצנזורה של היצירה באה לידי ביטוי כבר מההתחלה; השחקניות והרקדניות לא 

נאלצו לעבור מבחני כניסה, אלא נבחרו מראש על ידי המנהל של המרכז לאמנויות 
דרמטיות בטהרן.1 כמו כן, שמה המקורי של היצירה היה מכתבים מטהרן, אך השם 
ביקורת קשה  יראה בשם משום  כבד שהפרלמנט האיראני  שונה בעקבות חשש 
האישה. הפרספקטיבה הצרה של השם  למעמד  הנוגע  בכל  על התנהלותו  מדי 
״טהרן״ הוחלפה במכתבים מארץ האוהלים, דרכו ביטאה ולדמן את גרעין היצירה: 

מצוקות אנושיות כלליות שקיימות בטהרן אך לא רק בה.
וההדרכה  התרבות  משרד  אסר  בעולם,  נרחב  הופעות  סיבוב  אחרי  ב־2006, 
ואף אסר  ארץ האוהלים ברחבי העולם,  נוספות של  האיסלאמית לערוך הופעות 
ולדמן לא  ולדמן )Mayr 2009: 214(. לפי מאייר,  על מגעים של השחקניות עם 

ניסתה להתחמק מהצנזורה, אלא דווקא לעבוד איתה:

ולדמן בוחרת לא לסגת, אלא ממש להתגבר על הצנזורה, לפתח 
יחד עם השחקניות שלה אוצר מילים של ריקוד אניגמטי, המשלב 
הגוף,  של  קבלה  ידי  על  להגבלות  שלה  המערבית  התגובה  את 
צנזורה  אותה  שלה.  המארחת  המדינה  איראן,  של  הלבוש  וקוד 
עבודה  אלא  יותר,  גדול  המצאה  וכושר  יצירתיות  רק  לא  דרשה 
וויתור על שליטה  יותר המחייבים כניעה מסוימת  בתנאים קשים 

במרחב היצירה והזמן )שם(. 

אני סבורה כי מאייר צודק, וייתכן אף שוולדמן הבינה שגישה זו תאפשר לה להעניק 
ניסתה להעביר בעבודה  ייתכן שהמסר שוולדמן  יותר לצופים.  ומלאה  חוויה כנה 

הוא שעלינו להבין את הצנזורה ואת טעמיה על מנת לפעול מתוכה לפי כוחנו.

 Dance Under ,ברצוני להתייחס גם לכותרת המשנה של מכתבים מארץ האוהלים
Cover. התרגום המילולי הוא ״ריקוד תחת כיסוי״, אך לביטוי ״under cover״ יש 
שאותו  והדיכוי  האישה  מעמד  של  בהקשר  ״חשאי״.  או  ״חסוי״  של  משמעות  גם 
חוות על בשרן נשים במדינות מוסלמיות מילים אלה הולמות ביותר. תחת חשאיות 
והסתרה של מצבן האמיתי. כפילות  זכויות  שוויון, רמיסת  אי  דיכוי,  זו מתאפשרים 
סמנטית זו מעידה על כפל המשמעות ביצירה, כמו בצ׳אדור, האוהל הבא לכסות 
ולהגן על יושביו, או לחילופין לאסור ולהגביל אותם. אותה אמביוולנטיות מספקת 
הרעיונות  הסמלים,  של  הכפולה  משמעותם  על  לתהות  צופה  לכל  הזדמנות 
אישית.  לפרשנות  לפתוחה  אותה  הופכת  ובכך  ביצירה,  המופיעים  והמונולוגים 
כמו כן, המושג הטעון הזה מאפשר לוולדמן עצמה להציג לראווה את המורכבות 
של הקשיים והמצוקות שאותם חוות הנשים, ובאותה נשימה להתחמק מצנזורה 
נוספת, כיוון שלא ניתן להוכיח על סמך הטקסטים שנעשה ניסיון למרוד בשלטון.
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הערות שוליים
הריקוד  על  להטיל  הדתיות  המפלגות  שדרשו  הצנזורה  לכותרות  עלתה  1 �בישראל 

״אחד מי יודע״ של אוהד ונהרין כדי שהרקדנים ירקדו כשהם לובשים גאטקס. אלא 
שבמאמר זה החלטתי לא להביא יצירה זאת כדוגמא, כי בעיני הצנזורה איננה תחומה 

לישראל והיא חסרת גבולות גיאוגרפיים והיא על־זמנית.

בעלת  ת״א,  דור  בבת  רקדנים  להכשרת  המסלול  בוגרת  היא  משולמי  יסמין 
שני  ותואר  ישראל  אורות  מכללת  מטעם  הוראה  תעודת  במחול,  ראשון  תואר 
נגה  בלהקת  לשעבר  רקדנית  ומחול.  למוזיקה  האקדמיה  מטעם  בכוריאוגרפיה 
ורוקדת כיום ב״פרויקט הירושלמי״. מנהלת את בית הספר למחול ״שלם״ באיתמר.


