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אלה רוטשילד
שלב ראשון – הצעה מאתגרת בתקופה מאתגרת

בשנים האחרונות אני עוסקת בפערים שנוצרים ומתקיימים בין ההוויה הגשמית 
בין  לבין ההוויה התודעתית שלי. הפערים  שלי כפרט הפועל בסביבה קונקרטית 
אין־סופיים של תנועה, מחשבות,  מייצרים חללים  לקיום התודעתי  הקיום הגשמי 
או מאוד  בגודלו  להיות מפעים  יכול  בין העולמות האלה  ופנטזיות. הפער  פחדים 
פער  זהו  שכן  גדולה,  בדידות  בחובו  שטומן  ריק  הוא  הזה  הפער  עבורי  מצומצם. 
הריק  בלבד.  עצמי  ועם  עצמי  עם  נמצאת  אני  ושבו  לגישור  ניתן  אינו  שלעיתים 
מאפשר צלילה לתהומות ובורות שיכולים לשאוב אליהם את כל כולי. משיחות עם 
אנשים למדתי שאחרים גם חווים את הפערים האלה, גם הם נמצאים שם לבד, 
יש בחוויות האלה מן המשותף.  ואף על פי שלכל אחד חוויה סובייקטיבית משלו 
הסיבה הפשוטה לכך היא שאנחנו חולקים את אותם מאפיינים ושותפים לסביבת 
משותפים.  וחלומות  חרדות  דימויים,  לחצים,  מלבטים,  שמורכבת  דומה  מחייה 
כפרטים  תודעה משותפת  חולקים  פילוסופיות שמשערות שאנחנו  תאוריות  ישנן 
נולדנו  שאליה  התרבות  יונג(.  גוסטב  קרל  מאת  מודע  הלא  של  )הפסיכולוגיה 
והסביבה שבה אנחנו פועלים, מתקשרים, אוהבים ומדברים הן אלו שגם מייצרות 

את הפערים.
התמה הזאת חוזרת בכמה מהיצירות האחרונות שלי כשבכל פעם המיקוד משתנה. 
מתהליך לתהליך אני נעה בין הנושאים שמעסיקים אותי וקושרת ביניהם, וכך גם 

Summer Snow
בת־שבע,  מחול  להקת  רקדנים:  רוטשילד;  אלה  מאת   Summer Snow
האו,  שון  גרין,  בן  בן־עזר,  יעל  בארי,  בילי  אגרון,  חן   :2020-2021 עונת 
סירקיס,  חני  סימון,  יוני  מזור,  אוהד  כהן,  מתן  לוי,  שיר  הוריטה,  צ׳יאקי 
ניצן  קים,  צ׳אנוונג  קוזה,  לונדיווה  פטשנצ׳ק,  איגור  סמית׳,  אמליה 
גוני  וחפצים:  בובות  הנפשת  ופיתוח  ליווי  יחס;  טל  דרמטורגיה:  רסלר; 
בואנו  יונה  אבי  תאורה:  עיצוב  צחור;  גדי  וחפצים:  תפאורה  עיצוב  פז; 
וייסרפירר;  גרשון  מוזיקה מקורית:  זקן;  בן  )במבי(; עיצוב תלבושות: ענבל 
עיבוד:  ברודריק.  פטר   :A Year Without Summer נוספת,  מוזיקה 
מלישב;  ויאנה  אולמר  קוזין  גילי  בובות:  ועיצוב  ייצור  וייסרפירר;   גרשון 

טקסט: בן גרין, קריינות: לונדיווה קוזה

יצירה מקורית של להקת מחול בת שבע בהפקה משותפת עם קרן מארט. 
של  ומגוונת  דינמית  תכנית  יציג  לתרבות  הבינלאומי  מארט  פסטיבל 

תיאטרון, מוזיקה ומחול.

למרחב  ויצירה  רישומים  ספר  הכוללת  מטרילוגיה  חלק  היא  העבודה 
https://www.edge. :הדיגיטלי. את היצירה הדיגיטלית ניתן לראות כאן

batsheva.co.il/

Summer Snow מאת אלה רוטשילד, להקת בת שבע, רקדנים: לונדיב קוזה, חן אגרון, יגור פטשנשוק, צילום: אברהם אסקוף
Summer Snow by Ella Rothschild, Batsheva Dance Company, dancers: Londiwe Khoza, Chen Agorm Igor Ptashencuk, photo: Avraham Ascaf
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נוצר החוט המקשר בין היצירות שלי. לפעמים אני מרגישה שאני מנהלת לאורך 
שנים מעין שיחה בהמשכים עם מגוון חברים ותיקים. 

הבדידות היא חוויית חיים שמאפיינת את החברה שאנחנו חיים בה היום. החברה 
מולטיטסקינג  להיות  להצליח,  שבה  מהפרטים  ומבקשת  מאוד  הישגית  שלנו 
)Multitasking(, להיות גדולים יותר, מהירים יותר, יפים יותר. הדוגמאות לציפיות 
קריירה  אנשי  להיות  נשימה  ובאותה  משפחה  להקים  בהתרסה:  מולנו  מונחות 
להיות  אקדמאים;  להיות  וגם  גדולים  חברתיים  כישורים  בעלי  להיות  משגשגים; 
מייצרים  וגם להרוויח המון כסף. הניגודים האלה   )Mindfulness( במיינדפולנס 
קונפליקטים פנימיים בלתי אפשריים ופערים בין אנשים לבין עצמם. הקונפליקטים 
אני  שלה.  ביותר  הגדולים  את הפחדים  שקוברת  חרדתית  חברה  מייצרים  האלה 
את  להפריד  לפרט  מאפשרת  הזאת  ההרחקה  הרחקה.  של  כסוג  זה  את  חווה 

התודעה מההוויה הגשמית ושם מתקיים הריק שמניע אצלי את היצירה.

בנימה אישית
לפני שלוש שנים המשפחה שלי ואני חווינו טרגדיה גדולה כשאיבדנו את אח שלי 
אחריו  השאיר   ,38 בן  אז  שהיה  שלי,  אח  מקדים.  סימן  כל  ובלי  ימים  מספר  תוך 
את אשתו ושני ילדיו, את ההורים שלי, את אחי הגדול, אותי ואת כל החברים שלו 
עם בור ענק שלא ידענו איך להתחיל לכסות ולמלא. במובן מסוים הבנתי שהבור 
שנפער הוא בלתי ניתן למילוי ויהיה לעד מעין חלל ריק שילווה אותי לאן שלא אלך. 
היום־יום, הפעולות הפשוטות  בין  וחידדה את הפער  בי  הזאת הדהדה  התחושה 
לכאורה, לבין מה שמעסיק את הנפש ואת התת־מודע. גם באבלנו על מישהו יקר 
מסביבנו  אנשים  עוד  שיש  אף  על  וזאת  לבד,  כואבים  לבד,  עצובים  לבד.  אנחנו 
שכואבים לא פחות מאיתנו. האובדן האישי שלי חשף בפני פחדים, אמיתות וכאב 
גדול שנתן לי בסופו של דבר גישה ואפשרות לראות ולעסוק בצדדים חבויים יותר 
בנפש. כמו בכל אחת מיצירותיי, Summer Snow קשורה לחלוטין למקום שבו היא 

נוצרה, אם מבחינה פיזית ורגשית ואם מבחינת המרחב, התקופה, השפה, החברה 
 ,Timeline שלי:  האחרונות  ליצירות  ישיר  המשך  היא  הזה  במקרה  והסיטואציה. 

Futuristic Space, ופיגולים.

ההצעה ליצור עבודה עבור להקת בת שבע הגיעה בתזמון מדויק מבחינתי. הייתי 
בעיצומו של תהליך היצירה של פיגולים, יצירה שעבדתי עליה כמעט שנה והייתה 
קרה  זה  כל  שבע.  בת  עם  התהליך  תחילת  לפני  שבועות  כמה  להסתיים  אמורה 
טרם התפרצות מגיפת הקורונה שטרפה את הקלפים. העתיד שהיה מתוכנן וברור 
מהצפוי  מאוחר  סיימתי  פיגולים  של  היצירה  תהליך  את  ידיעה.  בחוסר  התחלף 
בת  עם  התהליך  מצולמת.  כיצירה  דבר  של  בסופו  התרחשה  שלה  והפרמיירה 
מעניינות  הבנות  עם  וגם  מהעתיד  חששות  עם  קטנה,  דחייה  עם  התחיל  שבע 
בידודים,  היו  כבר  כווידיאו.  דבר  של  בסופו  שהסתיים  הקודם  התהליך  בעקבות 
בת  עם  להתחיל  רוצה  שאני  ידעתי  חברתי.  וריחוק  חולים  אלפי  מסיכות,  סגרים, 

שבע פרויקט שמורכב מכמה פרקים ולהתרחב מעבר לעבודה על הבמה.

לפני שמתחילים – מיצירה אחת לשנייה – מהקונספט 
לעבודה בסטודיו

מרעיונות.  השתולל  שלי  הראש  שבע  לבת  ליצור  הולכת  שאני  שידעתי  מהרגע 
ו״בושה״.  ״מוסר״  היו  בראש  לי  והמילים שעלו  עדיין הדהדה  התמה של הפערים 
הכי  הפחדים  על  חשבתי  היצירה.  בתחילת  אותי  שהפעילו  המושגים  היו  אלה 
כישראלית,  מהות  עבורי  שמייצגת  כמילה  ״אשמה״  המילה  ועל  שלי  גדולים 
ויזואליים  בייצוגים  להשתמש  רציתי  מוסר.  המושג  עם  להתערבב  שלה  והיכולת 
רגשית.  לתודעה  יום־יומיים  ומעשים  פעולות  בין  הנתק האפשרי  את  להגביר  כדי 
הבושה  את  עבורי  שתסמל  חיה  בתור  והתקבע  מהר  די  הופיע  החזיר  דימוי 
והאשמה. דמיינתי אלימות פרועה והתרחשות שבה אדם חוצה קו אדום מדומיין 

יתגלה  בזויה  כחיה  תרבותית  שנתפס  שהחזיר  רציתי  חזרה.  דרך  ממנו  שאין 
והחרטה.  המצפון  את  ומייצגת  האדם  בשפת  המדברת  מתורבתת,  כחיה   דווקא 
ידעתי שאשתמש בבובות ובחפצים. רציתי לארח דמויות מיצירות קודמות ולקשור 
והתפתחות  רצף  לייצר  בשביל  להיווצר  היו  שעתידות  הדמויות  בגורל  גורלן  את 
שיהווה שיקוף סביבתי עבורי. דמיינתי עולם מלא באישיויות שונות שחסרות משהו 
מדי,  ארוכות  ידיים  עם  אישה  עיניים,  בלי  איש  מידי:  יותר  אחד  דבר  להן  שיש  או 
איש עם ראש קטנטן של אייל ועוד כהנה וכהנה. כשהגעתי לסטודיו ונפגשתי עם 
על פערים  נסוב  עדיין  לכיוונים אחרים. השיח  קיבלו תפניות  הרקדנים, הדברים 
הדיאלוג  מתוך  לו  להיכתב  התחיל  והסיפור  השתנו  והמשמעויות  המיקודים  אבל 

שהתפתח בסטודיו.

עוד לפני שהתחלתי את היצירה בסטודיו ניהלתי שיחות וגייסתי את הצוות האמנותי 
שעתיד להיות לצדי לכל אורך התהליך, ובהם הדרמטורגית טל יחס ששאלה אותי 
לי  עזרה  שעשיתי,  הפעולות  מאחורי  שעמדה  והכוונה  הדרך  התוכן,  על  שאלות 
להתמקד ולהבין את הבחירות שלי בתוך התהליך וליוותה אותי ברגעים גדולים של 
חוסר ידיעה; מעצבת תנועת הבובות גוני פז שליוותה אותי בבניית היגיון של מהלך 
תנועתי לחפצים ולבובות שנכנסו למופע; התפאורן גדי צחור; מעצבת התלבושות 
ענבל בן זקן; המלחין גרשון וייסרפירר; מעצב התאורה אבי במבי יונה ועוד אחרים 
שהשפיעו על תהליך העבודה והיו חלק בלתי נפרד מעיצובו הסופי של כל המהלך. 

על חלקם אפרט בהמשך.

מבנה העבודה – דמויות כמקדמות עלילה
הפרויקט עם בת שבע הוא פרויקט אמנותי הכולל שלוש עבודות בסוגי מדיה שונים 
– עבודת מחול בימתית, ספר איורים ואתר אינטרנט ייעודי – שנגזרות מאותו תהליך 
יצירתי ומגלמות שלוש נקודות מבט על אותו עולם נרטיבי ורגשי. מה שעמד לנגד 
עיניי היה לאפשר לקהל הצופים חוויה ייחודית ורב־ממדית במפגש עם התוצרים 
האמנותיים השונים. התכוונתי להעביר את הצופה בין חוויות אמנותיות ואסתטיות 
המעוררות תחושות שונות לתכנים של היצירה. תוך שהן מאירות זו את זו, חושפות 
זוויות מבט ומידע שונות על העולם שנברא, הקהל יקבל מפתחות לקריאת היצירה 
בתוך  להתנהל  לצופה  לאפשר  היא  מטרתי  עליה.  העבודה  ולתהליך  הבימתית 
חוויה רבת־פנים החושפת תהליכים שרוחשים מתחת לפני השטח ומובילים למסע 

והיכרות עמוקים יותר עם היצירה והיוצרים השותפים.

מהלך דרמטורגי בשני חלקים
המהלך  את  אתאר   .Summer Snow הבימתית  ביצירה  אתמקד  הזה  במאמר 
של  הראשון  החלק  לבמה.  אותו  שיצרתי  וכפי  אותו  רואה  שאני  כפי  הדרמטורגי 
הגרוטסקי  נגלה הקשר  ובו  וחפצים,  רגשות  של  מעין מחסן  חלל,  חושף  היצירה 
 Summer Snow .לפרקים בין המטען הרגשי ובין המטען הפיזי הכרוך בהיות אדם
נפתח כשכל הרקדנים על הבמה, כמעין תמונה שקפאה בזמן. במרכז ניצבת דמות 
את  שפותח  במהלך  הרקדנים.  שמחזיקים  ואובייקטים  חפצים  וסביבה  איש  של 
זזים ונאספים כל  המופע אנחנו רואים את האיש מתהלך בחלל ואחריו נמשכים, 
כיסא, תמונה משפחתית ממוסגרת, שעון, קופסת  החפצים: מנורה, ספר, כרית, 
טישו ירקרקה, שטיח, אגרטל, זר פרחים, כוס תה, קנקן, מראה ובובת חזיר קטנה. 
הם מגיבים לתנועה שלו, לנשימות שלו ולמצב הרגשי שלו. החפצים הם המטען 

הרגשי של הדמות. המטען שהיא סוחבת איתה לכל מקום שהיא הולכת אליו.

בחלק  שנמצאים  מדפים  על  מקומם  את  מוצאים  החפצים  הזה  המהלך  בסוף 
האחורי של הבמה. מתוך המחסן נוצר לו חדר קטן דמוי בית שבו נמצאת הדמות 
הראשית. המטען הסימבולי שהדמות ״סוחבת״ איתה לכל מקום בפתיחת המופע 
וממלאים  פונקציונליים  להיות  הופכים  והחפצים  קונקרטי,  משהו  להיות  הופך 
את ייעודם. בתוך החדר הקטן היחסים בין הדמות לחפצים טעונים ואנחנו עדים 
להתרוקנות ואיבוד שליטה של הדמות. המדפים שפעם הכילו חפצים שהיה להם 
ערך פונקציונלי וסנטימנטלי מתרוקנים ומשאירים זיכרון של מה שהיה ואיננו עוד. 
זולגים חזרה לחלל. הם ממלאים את הבמה  דרך המדפים שהתרוקנו, הרקדנים 
כפעולה כמעט הפוכה לפעולת ההתרוקנות הקודמת. כמו החפצים, הם הופכים 
שבו  הרגשי  המצב  את  המעצימות  כהכפלות  ונראים  הדמות  של  המטען  להיות 

הדמות נמצאת ברגע הזה של המופע. הרקדנים יוצרים score )מהלך עם חוקים 
וגבולות ברורים שבתוכו יש בחירה( של תנועה שבסופו מופיעה דמות מסתורית של 
אישה לבושה מעיל בהיר וארוך המתהלכת על המדף העליון. הידיים של הדמות 
ולא  גרוטסקי  מראה  לה  שמקנה  דבר  לגופה,  פרופורציונליות  ולא  מאוד  ארוכות 
אנושי. היא קוראת לרקדנים לחזור למדפים, לשוב להיות חפצים. הם נענים לה 

וחוזרים להתאכסן בעצמם במדפים.

מגדיל  מעצים,  ולמעשה  נוספות  דמויות  בפנינו  מציג  היצירה  של  השני  החלק 
היצירה  הזה  בחלק  הראשון.  בחלק  שראינו  לדימויים  להתקרב  לצופה  ומאפשר 
אנחנו  הראשית.  הדמות  בנפש  חדים  מעברים  ומתרחשים  יותר  לקודרת  הופכת 
נחשפים לשתי דמויות – אם ואב – המגיחות לאחר מחצית ההופעה, אבל למעשה 
בפתיחת  שהופיעה  ממוסגרת  משפחתית  תמונה  החפצים:  מאחד  מוכרות  כבר 
של  השטוח  הדימוי  את  רואים  רק  אנחנו  המופע  של  הראשון  בחלק  המופע. 
הדרם.  ובכל  מוחשיים  בפנינו  מופיעים  הם  המופע  במחצית  משפחתי.  פורטרט 
האם דמות קשה, היא מתקטנת, כועסת, רוגזת, חסרת סבלנות ולא שבעת רצון. 
הסביבה  ועם  עצמו  עם  אין־סופיות  בהתכתשויות  מצוי  הוא  ואלים,  מזג  חם  האב 
שלו ללא קשר למתרחש. כשאנחנו פוגשים את דמות הגיבור שלנו ביחד עם האם 
והאב אנחנו נחשפים לצד נוסף שלו: צד אילם, משותק, נשלט ומוקטן. הדינמיקה 
של  הזיכרונות  על  החפצים,  של  הקודמות  הסצנות  על  אור  שופכת  המשפחתית 
הדמות ועל הפעולות העתידיות שלה. אנחנו מקבלים רמזים לסיבתיות ולסדר שבו 
הסצנות מתרחשות. כשהדמויות האלה מופיעות הן מחזיקות את החפצים שהחזיקו 
בחלקו הראשון של היצירה. האב נושא שרפרף והאם את התמונה הממוסגרת, כך 

שהקהל רואה לפניו את התמונה הקפואה והתמונה החיה באותו הזמן.

מקדמת   – נוסף  תפקיד  עצמה  על  מקבלת  היא  מופיעה  האב  שדמות  מהרגע 
חציית  לעבר  אותנו  מלווה  היא  העתיד.  אל  מהעבר  אותנו  מעבירה  היא  עלילה. 
האישיויות  בין  מתרחש  המאבק  גדול.  במאבק  ששיאו  ולפחד  לאלימות  גבולות, 
שמאכלסות את החלל כשבכל פעם נוסף שחקן למאבק עד שזה מגיע לשיא שבו 
המון משולהב מושך, גורר ומכה קורבן אחד. הקורבן הוא קורבן רנדומלי ואין סיבה 
לאיטי מאוד  הופך  נבחר. הקטע שהתחיל מהיר מאוד  הוא  לכך שדווקא  ממשית 
)סלואו־מושן( ומתעכב על רגעים מפחידים, כואבים ואלימים שבהם ניתן לראות מה 
עובר על פניו וגופו של אדם אחד ושל קבוצה שלמה כשהם חוצים גבול והופכים 

אחד אחד למקרבנים. 

בסצנה הזאת אנחנו עדים לחציית קו אדום סימבולית של הדמות הראשית כאשר 
היא נשארת לבד עם דמות האב והם חולקים את האקט האלים הסופי של פעולת 
לייצר פה רגע  ונשארים כהד. רציתי  הלינץ׳. שאר השחקנים מתרוקנים מהחלל 
שבו הצופה יכול להיות עד לפעולת העברה בין האב לבן, להתייחס לאחריות שיש 
להורים כלפי הילדים שלהם ולאופן שבו אנחנו מייצרים שכפולים – כמו האב כך 
יהיה הבן – וכמו כן לעורר את השאלה של מי ואיפה נמצאת האחריות ברגע הזה? 

עוד אחזור לרגע הזה בהמשך המאמר.

בובת חזיר המופעלת על ידי שלושה רקדנים נכנסת לבמה. כביכול זהו אותו חזיר 
קטן שהופיע בתמונת הפתיחה, רק שעכשיו הוא בגרסה גדולה וראליסטית יותר. 
מבגדיו. כשהקורבן  אותו  ומפשיט  על הקורבן  הוא מבצע את הפעולה האחרונה 
נשאר עירום לגמרי האם נכנסת לחלל. היא הולכת לקדמת הבמה, נעמדת מעל 
שלה,  ההתנהגות  מהסיטואציה.  רוח  מורת  ומביעה  תחתיה  שמוטלת  הגופה 
את  הופכת  לזעזע,  שאמור  גדול  אירוע  התרחש  שכרגע  מכך  למצופה  שמנוגדת 
הימצאותה של הגופה העירומה למשהו טריוויאלי. היא מתחילה לנקות את החלל, 
אל מחוץ הבמה.  אותם  ולהעיף  בגדיו המפוזרים של הקורבן  לאסוף את שאריות 
הדרך שבה היא מסדרת ומנקה את החלל במהירות נראית כאילו זה היה חדר של 

מתבגר שבגדיו מסריחים ומגעילים אותה.

בתנועה  נכנסים  יותר. הרקדנים  סוריאליסטי  נופך  היצירה מקבלת  הזה  מהרגע 
הם  גלים.  המדמה  המשכית  תנועה  ומייצרים  מהרצפה  מתרחקת  שלא  מעגלית 
כאחד מהם.  לתנועה  אליהם  בחלל. החזיר מצטרף  לקצה  כקבוצה מקצה  נעים 
ספציפי  מאוד  רגש  שמביעה  דמות  האנשים,  גל  מתוך  דמות  מבליחה  פעם  מדי 

Summer Snow מאת אלה רוטשילד, להקת בת שבע, צילום: אברהם אסקוף
Summer Snow by Ella Rothschild, Batsheva Dance Company, dancers: Yael Ben Ezer, Chiaki Horita, Chun Woong Kim, Amalia Smit, photo: Avraham Ascaf
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כלפי הגופה שעדיין מוטלת עירומה בקדמת הבמה: דמות האם שמנקה את החלל 
מבגדיו של הקורבן, דמות בוכייה, דמות שיכור, דמות מבועתת ועוד. בסוף המהלך 
הקורבן,  של  מהגוף  סלידה  סלידה.  ומביעה  הגופה  מעל  נעמדת  הקבוצה  הזה 
סלידה מהחולשה שלו, סלידה מהזיכרון שזה מעלה בהם עצמם. לאחר מכן הם 
מתרחקים מהגופה ומתחילים לבכות עליה, כאילו המרחק מהגופה או מהמעשה 
מאפשר להם לחוש עצב, אשמה וכל מה שביניהם. הקבוצה רוקדת ובוכה, מבכה 
על המת או על עצמה. המראה גרוטסקי ומייצר תחושה שהבכי שלהם הוא עוד 

הצגה שמתבקש שתתרחש.

בחלק הזה דמות הגיבור מופיעה ללא עיניו. זה עונשו על כך שלקח חלק בפעולה 
והחזיר הופך  עיוור רגיל אלא איבד את עיניו לחלוטין  האלימה הקודמת. הוא לא 
להיות כלב נחייה ומצפן חי. במיתולוגיה היוונית העיוור מופיע בתור נביא המסוגל 
לראות אל נפש האדם, להבדיל בין טוב לרע ובין אמת לשקר. בנוסף ישנו סיפורו 
של אדיפוס שעקר את עיניו כדי להעניש את עצמו על כך שהרג את אביו והתחתן 
 Summerעם אמו )אף על פי שלא ידע שאלו אביו ואמו כשעשה את המעשים(. ב
הגאולה  גם מסמל את תחילת  הוא  אבל  עונש  הוא  העיניים  אובדן  Snow אמנם 
וקשיים  חיים. למרות מהמורות  יותר של מהות  או את האפשרות להבנה עמוקה 

הדמות מוצאת את דרכה לקדמת החלל ונעמדת בקצה הבמה כשפניה קדימה. 

באותו זמן הקורבן, שעד עכשיו היה מוטל כגופה, מתרומם כשגבו לקהל. הקורבן 
על  מוטלים  שהיו  הרקדנים  שאר  את  אחריו  וגורר  המדפים  לעבר  ללכת  מתחיל 
הרצפה לאחר שסיימו את קטע היגון. הוא עולה למקום הגבוה ביותר על המדף 
חולדות  כמו  המדפים  אל  ונעלמים  זוחלים  הרקדנים  לקהל.  בגבו  עדיין  ומתיישב, 
גם דמות הגיבור עוקבת אחרי הקורבן בעזרת החזיר,  הנעלמות בחשכת הלילה. 
על  ושעונה  שמוטה  נשארת  והיא  אותה  עוזב  החזיר  למדפים  מגיעה  וכשהיא 
המדפים. ברגע הזה מופיעה שוב דמות הידיים הארוכות שמתהלכת מקצה אחד 
לקצה השני. כמו בפעולה הקודמת שלה, כשהיא קראה לרקדנים לחזור למדפים, 
כשהם  החפצים.  כל  של  מצעד  מאחוריה  מתחיל  מגנט  הייתה  וכמו  נעה  היא 
מבליחים  הרקדנים  נערמים,  והחפצים  נעצרת  הנשית  הדמות  לקצה,  מגיעים 
מאחורי המדפים כשהם שרים כמקהלה. המופע מסתיים כשכל הרקדנים שרים 
את שירו של פטר ברודריק )Peter Broderick( ״שנה ללא קיץ״ תוך כדי הליכה. 
הם שרים על השנה שהייתה, על אובדן ועל להיות נוכחים בקצה של שום מקום 

בלי יכולת ללכת למקום אחר.

פעולה בימתית וחומרים – חפצים כמארז של משמעויות 
היצירה מכניסה אותנו לתוך תת־המודע של דמות הגיבור. אנחנו משוטטים במוחה 
של ישות ועדים לתמונות שונות שמציגות זיכרון, פנטזיה, חרדה, פחד או אינטימיות, 
עדים למסע של איש שכולו שקוע בתחושות החמצה ואובדן. המופע מתחיל במקום 
הכי אינטימי, הבית, מקום שאמור להיות המקום הבטוח ביותר עבורנו, המקום שבו 
אנחנו אוגרים את הזיכרונות הכי מתוקים או אולי הכי כואבים. לאט־לאט אנחנו 
מבחוץ  המגיעים  שיקופים  ספק  ראליסטיות  ספק  לסיטואציות  ועדים  מתקדמים 
מסיטואציות  אנחנו מתקדמים  שלנו.  בתת־המודע  מאוד  גדולים  פחדים  ומייצגים 
של קלסטרופוביה, חנק ואכזבה לעבר סיטואציות של אלימות המונית ומוות. אחד 
השחורים  הציורים  היו  בתהליך  ולדמויות  לאווירה  השראה  שהיוו  היצירה  מגופי 
שצייר הצייר הספרדי פרנסיסקו דה גויה בשנים האחרונות לחייו. הציורים כונו כך 
בשל כהותם ובשל התיאורים הקודרים המשקפים את פחדיו של גויה מאי־שפיות.

שימוש בחפצים
אותי; חפצים מטעינים אנשים במתח, חפצים מקבלים משמעות  חפצים מרתקים 
בהקשרים ובזמנים מסוימים, הם מושא לרגשות, דחפים, פנטזיות וזיכרונות. לקח לי 
זמן להבין אילו חפצים שייכים לדמות שאנחנו עוקבים אחריה במופע, מה היא סוחבת 
איתה לכל מקום, מה חשוב לה. אני מתרגשת מהגרוטסקיות ומהנזקקות שלנו לריבוי 
חפצים רק בשביל להרגיש אינטימיות וקרבה. ביקשתי לייצר בעזרת ריבוי החפצים 
של  הקומפוזיציה  אנושי.  קיום  של  תמונה  ולייצר  סוחבת  אחת  שישות  המטען  את 
גופי הרקדנים והמתח בין החפצים לדמות הראשית ולדמויות שנושאות את החפצים 

גילמו בתוכם רעיונות אבסטרקטיים כמו זיכרונות, פנטזיות, אכזבות והחמצות.

הסמליות  הם  במשמעות  אותם  שטוען  מה  אנונימיים,  הם  בבסיסם  החפצים 
והנוסטלגיה שאנחנו משליכים עליהם. החפצים הם גם מי שנתן לנו אותם, הם 
סיפור  בתוכו  מגלם  כל חפץ  אותם.  איך שאיבדנו  גם  והם  איתם  גם מה שעברנו 
שלם עם התחלה, אמצע וסוף. השילוב בין הכוראוגרפיה, הצבעוניות, הטקסטורה 
והתאורה של החפצים הרכיבו עבורי עולם נעלם. בעזרת קצב התנועה היה אפשר 
מבחינה  גם  אלה  גשמית  מבחינה  רק  לא  כל חפץ  של  הכובד  את תחושת  ליצור 
רגשית. במהלך המופע יש מעבר תפקידים בין החפצים לרקדנים, לעתים הרקדן 

והחפץ מייצגים זה את זה, מתמזגים ומתחלפים ולעיתים הם מייצגים את עצמם.

המוסיקה והתנועה ככלים להעברת רגש 
תוצת  שעמם  הרגשי  והעולם  האווירה  את  חיפשתי  לסטודיו  הכניסה  לפני  עוד 
העבודה ושאוכל לתת כרפרנס ראשוני לרקדנים. קיימתי כמה פגישות עם המוסיקאי 
והמלחין של היצירה גרשון וייסרפירר וחקרנו אפשרויות לעולם המוסיקלי שיאפיין 
את העבודה. באחד הסשנים מצאנו תמה מוסיקלית ונוצר פרגמנט של פסנתר, 
המוסיקלי  המקטע  עם  היצירה.  לכל  הטון  את  ייתן  מכן  שלאחר  ומלנכולי,  עדין 
הזה הגעתי לסטודיו. המוסיקה יצרה אצלי תחושת געגוע, נעימות מהולה בעצב, 
שייכות ולבסוף גם מוחשיות של אובדן. המוסיקה נתנה לי השראה לתנועות שהלכו 
והתהוו. רציתי להנכיח את התחושה הרגשית שהמוסיקה מעניקה לי גם בתנועה. 
היה  אותי  שליווה  כשהסבטקסט  תנועות,  של  רצף  יצרתי  בסטודיו  שביליתי  בזמן 
בבסיסו המילה ״כמעט״. אני כמעט מגיעה, כמעט מצליחה, כמעט תופסת, כמעט 

מאושרת, כמעט ניצלת. אבל ברגע האחרון אני מחמיצה את ההזדמנויות.
אחד מקטעי התנועה הגדולים ביצירה הוא score ארוך שבנוי מקומבינציה ארוכה 
ומעגלית. במהלך הזה מתקיימים חוקים שונים שלהם הרקדנים מצייתים. לאחר 
שהרקדנים למדו את הקומבינציה, קיבענו חוקים שהרקדנים עצמם הכריזו עליהם 
במהלך הריקוד. חוקים כגון: לקפוא, להימס לרצפה, להתקרב, לנוע ביחד בכיוון 
מסוים, לעמוד ולהסתכל על מצלמת מעקב הממוקמת בפינה העליונה של החלל, 
לזעוק ללא קול וכדומה. הם יכלו לבחור אם לציית לחוקים או לא לציית להם, וכך 

התחלנו לשבור את הקומבינציה באמצעות האפשרות שניתנה לרקדנים.

מפעימים  לעיתים  שהיו  חדשים  רגעים  נוצרו   scoreב שהתנסינו  פעם  בכל 
 scoreה נתון.  ברגע  הרקדנים  של  הבחירות  בעקבות  ורק  אך  ונוצרו  ברגישותם 
החוזק  היה  זה  רגעים.  אותם  את  יצר  לא  פעם  ואף  עצמו  על  חזר  לא  פעם  אף 
שלו והחולשה שלו. בסופו של דבר, מעט זמן לפני שעלינו עם היצירה על הבמה, 
שלנו.  הניסיונות  במהלך  עשו  שהרקדנים  בחירות  בסיס  על  הקטע  את  קיבעתי 
לא תמיד  היא  הייתה מרגשת, אך  יקרה משהו חדש  אמנם הציפייה שבכל פעם 

נתנה את התוצאה האולטימטיבית.

לכלי  שהיה  הפסנתר,  והעולם.  החלל  יצירת  עבור  מכריע  היה  המוסיקה  תפקיד 
לנו  ומן הצד האחר אפשר  עוגן מצד אחד  נתן  ואותי,  גרשון  העיקרי שהוביל את 
של  באורך  התבטא  זה  רדיקלית.  הכי  בצורה  צלילים  ולמצות  להתרחק  לחקור, 
ביניהם.  ובחיבורים  שלהם  במהירות  שלהם,  בהתפתחות  המוסיקליים,  הקטעים 
חיפשנו בצלילים, כמו בתנועה, את המהות של הסצנות ביצירה ועם זאת לא רצינו 
דרמה  יצר  לבין המוסיקה  בין פעולת הרקדנים  שונים. המתח  לעולמות  להתפזר 
שהייתה כלי להעצמה. המוסיקה לעתים הכתיבה את הטון של החלל )כמו בקטע 

שהרחבתי עליו בscore( ולעיתים הגיבה לנרטיב שהתגבש לאורך התהליך.

הרקדנים כשותפים
התמות  כל  את  מקבל  הקהל  שדרכה  המסננת  הם  ליצירה  כשותפים  הרקדנים 
והרעיונות שעולות בתהליך. הרקדנים הם חלק בלתי נפרד מאיך שהתוכן בסופו 
מאוד  מרגש  היה  הלהקה  של  הרקדנים  עם  המפגש  לצופה.  משתקף  דבר  של 
עבורי. לא מספיק לבוא עם רעיונות, נרטיב וקונספט: הקסם מתרחש כשהרקדנים 
איתי  צללו  שבע  בת  רקדני  להם.  מציעה  שאת  למסע  שותפים  להיות  הופכים 
עבורם  חדשים  בדברים  התנסו  הם  השתאות.  מעורר  באופן  ליצירה  והתמסרו 
ומנקודת מבטי נחשפו בלי הסתייגויות. גם אם אני כתבתי סיפור כלשהו הם אלה 
נוכחותם  בעצם  אותו  ושינו  אותו  עיצבו  גם  הם  הזה  ובתהליך  אותו,  שמספרים 

הטוטאלית והאישיות השונה של כל אחד מהם. 

טקסטים במהלך התהליך
חלק מתהליך היצירה עם הרקדנים כלל משימות כתיבה. בהתחלה היה חשוב לי 
לחבר את הרקדנים עם העבודה של החפצים ורציתי שהם ינסו לחשוב דרך החפץ 
וכך להאניש אותו. אחת ממשימות הכתיבה הייתה לכתוב וידוי בתור החפץ שהם. 
הכתיבה  בעוצמתם.  וחשופים  מרגשים  היו  מהמשימה  שנבעו  מהטקסטים  חלק 
כל  לאורך  התרחש  בכתיבה  השימוש  ובסיבה.  בתוכן  בחפץ,  הבחירה  את  טענה 
את  לחבר  היכולת  את  להם  הייתה  אך  מאחור  נשארו  הטקסטים  לרוב  היצירה. 
היא  אחד  של  ותודעה  חוויה  כמה  עד  להבין  לפעמים  או  חוויה  לאותה  הקבוצה 
היא  היכרות.  ככלי  למעשה  שימשה  הכתיבה  של האחר.  מזו  ושונה  סובייקטיבית 
בין  יותר  עמוקה  להיכרות  הובילה  גם  ולדעתי  הרקדנים  אל  להתוודע  לי  עזרה 
הרקדנים לבין עצמם. בסופו של דבר היא חיברה ביני ובינם וסייעה לכונן חוויית 
עבודה משותפת של היצירה. חלק מהטקסטים מצאו את דרכם לעבודה: את אחד 

הטקסטים שכתב בן גרין מדקלמת הרקדנית לונדיווה קוזה במהלך המופע, וחלק 
חלק  והם  הפרויקט  של  השני  לפרק  נכנסו  הרקדנים  של  האחרים  מהטקסטים 

מהיצירה הדיגיטלית.

דמויות מייצגות 
יש דמות אחת שאנחנו עוקבים אחריה לאורך כל המופע. הדמות הזאת  ביצירה 
של  הכולל  המהלך  את  לנו  שמחברת  זו  והיא  לסצנה  מסצנה  אותנו  מעבירה 
המופע. דמות הגיבור שלנו היא של איש שפוף, עייף מאוד, של מי שהחיים עוזבים 
אותו לאט. הדמות מעבירה אותנו דרך הזיכרונות שלה, האכזבות שלה, הכישלונות 
את  שמקדמות  נוספות  דמויות  ישנן  ביצירה  שלה.  והאובדן  שלה  הפחדים  שלה, 
ידיים ארוכות, דמות שמופיעה באמצע  ובהן דמות נשית עם  המהלך של המופע 
ביותר בספריית מדפים שנמצאת בקיר  היצירה. היא מתהלכת על המדף העליון 

Summer Snow  מאת אלה רוטשילד, להקת בת שבע, רקדנים: בן גרין, יעל בן עזר, צילום: אברהם אסקוף
Summer Snow by Ella Rothschild, Batsheva Dance Company, dancers: Ben Green, Yael Ben ׳Ezer, photo: Avraham Ascaf
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האחורי של החלל. היא לבושה במעיל בהיר ויש לה קצב הליכה מדיטטיבי, איטי. 
היא מסמלת ספק את מלאך המוות ספק את תחושת רדיפת הבצע והרצון שלנו 
או ההשתוקקות שלנו לדברים. היא גם הקול הפנימי של הדמות הראשית שלנו 
היא  בראש.  לה  שנמצאים  קולות  ועל  התרחישים  ריבוי  על  להשתלט  המנסה 
גדול שמתחולל בחלל היצירה. היא  והיא מנבאת שינוי  מופיעה ברגעים קריטיים 
כמו מגנט שבולע לתוכו את האנשים וגם את החפצים בהמשך. היא מאפסת את 

ההתרחשות וההופעה שלה מכריזה בדרך כלל על שינוי רגשי או מוחשי.

בתחילת המאמר הרחבתי על דמות האם ועל דמות האב כדמויות שמקדמות את 
כמותם  הבמה.  על  שקורות  לפעולות  וסיבתיות  תוכן  הקשר,  ומוסיפות  העלילה 
מבליחות דמויות נוספות שהן שיקוף של תחושה או רגש באישיות של דמות הגיבור 
ואולי באישיות של כל אחד מהצופים. הדמויות האלה מוגברות באיזשהו אופן והרגש 
שהן מביעות מאוד ספציפי. כל הדמויות ביצירה סובלות ממחסור או מעודף )גם סוג 
של מחסור(. בזמן התהליך עבדנו על ההקצנה של הדמויות האלה כדי להוציא את 
התכונות שלהן באופן הכי מזוקק, סאטירי, הומוריסטי ומוגזם. המימיקה המוגזמת 
של הדמויות גרמה לי לעתים לחקות אותן במהלך הצפייה בהן. לפעמים לא הייתי 
מודעת לכך שאני בעצמי משנה את הפרצוף שלי בגרוטסקיות תוך כדי חיקוי של 
מה שאני רואה. רק אחרי כמה זמן שמתי לב לזה וריככתי את הפנים שלי. זה נתן 
לי אינדיקציה להזדהות שחשתי עם הדמות ותהיתי אם כמוני גם צופים אחרים יחוו 

את אותה השפעה ויחקו את הדמויות בעצמם. 

הדברים המפחידים שיש לנו בתת־המודע – אלימות 
שהכי  הדברים  אחד  היצירה.  במבנה  שהזכרתי  ״הקורבן״  לסצנת  לרגע  אחזור 
לאלימות,  נמשכים  שאנחנו  העובדה  אותי  מטרידה  אלימות.  הוא  אותי  מפחידים 
אולי מפני שיש בנו יסוד אלים שבין שהוא מוכל או מדוכא תמיד קיים חשש ולעיתים 

פחד שהוא יתפרץ. הפחד מעורר אותנו, זה מרתק אותנו. רציתי לתת לפחד הזה 
ועל הציפייה לרגע שבו  ולהתעכב על נקודת המשיכה הזאת  ביטוי בתוך היצירה 
מאבדים צלם אנוש. עניין אותי לייצר את השניות הזאת בצופה. להמשך למשהו 
שבבסיסו מייצג רוע. עניין אותי לעמת את הצופה עם התחושה שהוא בעצם נהנה 
מהצפייה בקתרזיס ומהאדרנלין שיש בפרצי אלימות. בשביל למקסם את החוויה 
בסצנה הזאת השתמשתי בשני רעיונות עיקריים: הראשון הוא אפקט ההתגברות: 
הסצנה  למהלך.  הצטרפו  שחקנים  ועוד  עוד  הבמה,  על  התקדם  שהקטע  ככל 
מתחילה ממאבק של שני שחקנים ומסתיימת כשכל הלהקה נמצאת על הבמה. 
בהדרגה,  ומאט  מאוד  מהיר  מתחיל  הקטע  המהירות.  אפקט  היה  השני  הרעיון 
כששיאו בלינץ׳ – אז התנועות מואטות עד כדי סלואו־מושן. היה חשוב לי שהצופה 

יוכל להתעכב על הפרטים.

ביצירה לא ברור מדוע הלינץ׳ מתרחש. זו נראית פעולה רנדומלית, היסחפות אחרי 
אני מאמינה שברגע שאדם מבצע אקט אלים הוא מאבד  שיוצא משליטה.  המון 
מניחה  אני  זה.  את  רציתי לשקף  ומשאיר משהו מאחור.  שלו  מן האישיות  משהו 
שהפחד שלי הוא מההבנה שאף אחד לא חף מן המקומות האפלים האלה, גם לא 
אני. רציתי מאוד להבין את זה והדרך שלי הייתה לייצר כזה רגע על הבמה. המהלך 
הבימתי של ה״קורבן״ הוא קטע שיכול להיות קשה לצפייה ועם זאת מעורר פליאה 
ואי אפשר להתיק את העיניים מההתרחשות על הבמה. יש בו רגשות עזים, מיניות, 
אלימות, כאב, שמחה לאיד ועוד קשת רחבה של תחושות. אחד הרפרנסים לקטע 
 ,The Quintet of the Astonished  ,)Bill Viola( ויולה  ביל  הזה הוא עבודתו של 
של  והאטה  בהשהיה  שקיימת  והחשיפה  העוצמה  מול  להשתאות  לי  שגרמה 
תנועה. הצבעוניות של בגדיהם של השחקנים בעבודתו של ויולה הייתה השראה 

בהמשך לפלטת הצבעים של תלבושות היצירה.

שימוש בבובה של חזיר
המהלך  את  עושה  הוא  הקבוצתית.  האלימות  של  המהלך  בסוף  מופיע  החזיר 
הסופי על הקורבן המוטל על הרצפה. אחרי שכל האנשים נחשפים כחיות אלימות 
וחסרות רחמים מופיע חזיר שתנועותיו דווקא מעוררות אהדה. הוא מריח את דרכו 
עירום. נשאר  שזה  עד  מבגדיו  אותו  מפשיט  הוא  הרצפה.  על  המוטל  הקורבן   אל 

החזיר היא חיה שפועלת על אינסטינקטים. אין בה רוע אבל הסמליות שלה בתרבויות 
מתכוונים  חזיר  שהוא  אדם  על  כשאומרים  שליליים.  הקשרים  בעלת  תמיד  שונות 
לכך שהוא תאב בצע. יש לו קונוטציות של חיה מלוכלכת ומטונפת. ביהדות היחס 
לחזיר, כהמשך להיותו אסור באכילה, הוא שלילי והחזיר נתפס כחיה מאוסה, נגועת 
מחלות ומקושרת לרוב עם תכונות שליליות. אפשר לראות את השימוש בסמליותם 
של חזירים בשלל אזכורים שונים וגם ביצירות אמנות: ההשוואה בין חיילים נאצים 
החזירים  שם  החיות,  חוות   )George Orwell( אורוול  ג׳ורג׳  של  בספרו  לחזירים 
הופכים להיות העריצים של החווה ונהנים מהכוח שלהם בשלטון ומשעבדים את 
 )Hayao Miyazaki( שאר החיות; שניים מסרטיו של הבמאי היפני הייאו מיאזאקי
– הנסיכה מונונוקי שם מתקיימת מלחמה בין החזירים לבני האדם והמסע המופלא 
מדוגמאות  חלק  רק  כמובן  אלה  לחזירים.  נהפכו  הראשית  הדמות  של  הוריה  שם 
בובת  )ספק  מזיקה  ולא  קטנה  מבובה  והופך  תהליך  עובר  החזיר  ביצירה  רבות. 
כסף(,  לחסוך  בשביל  מטבעות  משלשלים  שאליה  קופה  ספק  ילדים,  של  משחק 
לחזיר גדול ממדים שמפשיט את הקורבן מבגדיו וגונב את מכנסיו. לאחר מכן הוא 
הופך לכלב נחייה של הדמות הראשית כשזו מאבדת את עיניה. השינוי בדמותו של 
החזיר והמעבר בין שלוש התחנות משקפים את השינוי של הדמות הראשית עצמה 
האחד  בצדה  שוכב  מונח  כשהחזיר  במופע,  ספציפי  ברגע  בזיכרון.  שלה  והתלות 
גופתו העירומה של הקורבן, אין מנוס מלהשוות  ובצדה האחר מוטלת  של הבמה 

ביניהם: האדם מול החיה, עירומים, חשופים ובסופו של דבר לא כל כך שונים.

תפאורה ותלבושות ושותפים אמנותיים רבים
את עיצוב חלל היצירה יצרתי עם מעצב התפאורה גדי צחור. מההתחלה שיתפתי 
את גדי בדימויים שנתנו לי השראה והחלו התכתבויות בינינו על אפשרויות לבניית 
העולם של Summer Snow. התחלנו מאסיפת דימויים של סופרמרקטים ומחסנים 
מסוגים שונים. הרעיון שהוביל אותנו היה לייצר חלל שמצד אחד יהיה דחוס, סגור 
ועמוס, ומנגד כשהוא ריק המבניות שלו והפונקציונאליות שלו עדיין ניכרים. רצינו 
מתוך השיח  ואנשים.  ומאחסן חפצים  ומתרוקן, שמאכלס  לייצר מבנה שמתמלא 
החלל  כל  את  סוגרים  הגבוהים  שקירותיו  ישן  מחסן  יצר  גדי  הדמיות  ואין־ספור 
מאחוריו ומצדדיו בצבע חלודה צהבהב כמו קירות ישנים ומדפי עץ ארוכים הנדמים 
כצפים נמצאים בחלקו האחורי של החלל. החיבור שלי עם גדי קשור לעולם של 
הפרטים הקטנים: כל דבר היה חשוב, כל פיסת מידע או רעיון שלחו אותנו לחיפוש 
שלו  לצבעים  החלל,  לעיצוב  ביחד  צללנו  ודימויים.  חפצים  חומרים,  של  מעמיק 

ולמשמעויות של כל פרט מהקירות, המדפים והחפצים שבמופע. 

את תהליך התלבושות עברתי עם המעצבת ענבל בן זקן. כמו בתפאורה חיפשנו 
הדמויות.  ואת  האווירה  את  העולם,  את  לבנות  לנו  שיעזרו  והשראות  רפרנסים 
לבוש הרקדנים חמור סבר, מחויט וכהה. הבגדים היוו מבחינתי שיקוף נוסף של 
תלבושת  ענבל  עיצבה  רקדן  לכל   .Summer Snow של  והסדר  המחנק  תחושת 
ולאישיות שלו. מצד אחד הן תאמו  מייצג  אחרת, תלבושת שקשורה לחפץ שהוא 
לאופי הדמות שלבשה אותן ומן הצד האחר הן איחדו את הדמויות לאותו עולם או 
אדם. האיחוד וגם ההבדלה בין הדמויות היה בבחירה של הטקסטורות, הצבעים 
עבור  השראה  לנו  שימשה  ויולה  ביל  של  עבודתו  קודם  שהזכרתי  כמו  והעיצוב. 
פלטת הצבעים של התלבושות. ליצירה של Summer Snow שותפים רבים שליוו 
כולם  על  ולהתעכב  לפרט  לצערי  אוכל  לא  סופו.  ועד  ההתחלה  מן  התהליך  את 

במאמר אבל תפקידם היה חשוב מאוד בתהליך עבורי. 

משהו לסיום
גם  וכך  ותוכן  פרטים  של  גדול  מאוד  בעומס  לרוב  אצלי  מאופיין  יצירה  תהליך 
ממד  כל  על  לכתוב  יכולתי  לא  בו  גם  היצירה.  תהליך  של  תיאור  בהיותו  המאמר, 
יוצאים החוצה ומה שמתעצב לבסוף על  בתהליך. תוך כדי התהליך דברים רבים 
הבמה יכול להיות מאוד מינורי. יש עונג גדול בלדייק תחושה ודימוי ולהפיק מהם 

תמונה תנועתית שטומנת בחובה זיקוק של רעיון.
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